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:25 SECONDO L'VSO MODERNO e
:;f:; per cantare , & fuonare con ogni forte de Stromenti, &"’;
ety . DIVISA IN DVE PARTI. foet
233/ NELLA PRIMA DE QVALI SI DIMOSTRA IL MODO DI CANTAR POLITO, &"

:: ¢ con gratia; & la maniera di portar la voce accentata,con tremoli,groppi,trilli,efclama- | ¥
. tioni , & pafleggiare digradoingrado, falti diterza , quarta ,quinta, fefta, ettaua, E;,..
- & cadcnze hinali per tutte e parti, con diuerfi altri effempi, e motetti pafleggiati: 2o
< Cofa ancora vtilc 4 Suonatori per imitare l2 voce humana. si:
:& Nellafeconda poi i trateade paflaggi difficili pergi'inftromenti, del dar!'srcara, 6 lireggiare , portas ,,2:
0y della lingua , diminuive di grado 10 grado, cadenze finali,effempi con canci ‘_:_-.-
':'; diminuiti, con la maniera 41 fuonare alla ballarda. 1.‘.1-
;;33 NVOVAMENTE DATTA IN LVCE e
= DIFRANCESCO ROGNONI TAEGIO, C4PO MFSICO DINSTROMERTI sz;
:z nells Regis DucalCortey & Maeffro 41 Copells in Santo Ambrefie Maggisre di Milano. £
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Recueil de divers passages selon l'usage moderne, pour chanter et jouer sur toutes sortes d'instruments,
divisé en deux parties

La premiére traite de la facon de chanter avec élégance et grace ; et de la maniére de porter et
d'accentuer la voix avec des trémolos, des groupes, des trilles, des exclamations ; de diminuer de degré
en degré ou par sauts de tierces, de quartes, de quintes, de sixtes ou d'octaves, et d'effectuer les
cadences finales pour toutes les parties, avec toutes sortes d'exemples et de motets diminués. Chose qui
sera encore utile aux musiciens pour imiter la voix humaine.

La seconde partie traite des diminutions difficiles pour les instruments, du coup d'archet détaché ou lié,
du coup de langue, des diminutions de degré en degré, des cadences finales, avec des exemples de
chants diminués, et la maniére de jouer alla bastarda.

Nouvellement mis en lumiére par Francesco Rognoni Taegio, maitre de musique a la Cour du Roi et Grand
Duc, et maitre de chapelle a Saint-Ambroise Majeur de Milan.
A Sa Sainte Majesté le Roi de Pologne
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AVVERTIMENTI

alli Benigni Letrori .

g sm 5 L portardella voce,vuol effer con gratia,il che fi fd rinforzan-
¥ .\,a\ \\ do Javoce fu la primanota 4 poco,d pogo, e poi facendo i
td tremolo fopra Janegra.

N L’Accento vuol efler pilt tofto tarde,che altrimente;il veroaé=
cento & quello, che fi fa difcendendo, fe ben hoggidi fi v{a an-
¥, coragqueft'aliro ngll'afcgndere, e fal volga da guftoall'vdiro,

? mad i buoni Cantanti lo fanno diraro, perche farehbe poi
tediofo,

3 1l Tremolo i 2 fouenté,ma perd con gratia , & fi deue guardare di non farlo come.,

fanno alcuni fepza termine,che paiono Capreui ; per il pitil Tremolo i fifopra
ilvalor del ponto diciafcuna notz,

4 11Groppo quanto d me, pare che vadj (critto iy quefta manicra,che cosilamaggior

partede valent’huominil hino fcritto,e cosi ancora il Trillo;auuertédo ogn'vno,
che voglia imparardetta Ttillo,6 Gruppodi pigliar,& ribatter ciafcuna nota con
lagola fopra la vocale a,fino all'vitima Breue, 6 Semibreue , qual Trillo,o Grup-
po fi 2 per.il pidy fopra la penultima nptadi qyal fi voglia Cadenga, finali.

§ Il principy to alle note,vuol effer,6 di terzd, d di quatea (perd vivuol ginditio,)

perch mpre fard buono il cominciar diterza,md tal’hor di quarta,e quefto
ftiallorecchia del gindiciofo Cantore per la diffonanza che pudnafcerc) quelto
principiarenon € altro, fenonvn dar graria alla voce nel principiar delle note,

& L'Efclamationi fi fannonel difcendere iceniindo d poto 4 poco la puma voce,e poj

dando fpirito,¢ viuacitd aila nota e feguce con va trcizoline .

v Volendo paflarda vnanota all'altra,fi bifognc portar ht:h.‘_}.l VOGC CON gratia ;' te-

nendo benel¢ note pontate condarli il fuo zremolo con fpiritq, ¢ vivacitd , guar-
dandofidi non far due quinte,6 due otrave,c thEc-rrcbb-?nd auuenire , fermadofi
vn poco pilt fopra Ia pennltima nota,& fi deue fuggit el incontro,dico ancora,
chébifogna fermarfi fempre fopra-la penultima di qual fi voglhia paffaggio,&in.,
particolar fopra il Trillo, 6 Gruppo per.nan dar{ubito in quella afprezzadel-
I'viima,perche farebbe di difgufto alliafcoltgnti,

8 11 byon Cantore s'aunertirddi portar’. i {uoi paffaggi {opra le vocali, ¢ non come.

fanno aleuni,che pafleggiando pigliano fimil forte di fillabe , come quefte, gnu,
gu,bl,vi,fi,tur,bar,bor,& altre fimili,bifognera fuggirle , perche non fi pyo fentir

di peggio.

v Sone certi Cantori,che alle volte hino vn certo modo dj gorghcggiare(alla morea)

battendo il paffaggio 4 va certo mpdo dg tugi difpiaccuocle, cantando aaa,ches
pare;che ridano,coftoro fi poffono aflomiglizre 3 (Auclli Eziopianj,6 Mori yche,
racconta il Viaggiodi Venetia in Gierufalemme i dice, cheral gente ne’Sacrificij
loro cantano in quefto modo,che par che ridano moftrando qbanm denti hanno
in bocca,da qui imparino, che la gorga vuolvenirdal petto,c nondalla gola.

» S :bentrouerctetal volta nell'afcendere,& _ difcendercde gradoi paffaggi, che,

1on arrivano al fuo loco deftinato,quelto fi & fatto per abbreuiar I Opera,perche
{arcbbe ftara di molto rilieuo; §'intende peid, che fiydiando ﬁnﬁlpaﬁaggi, fi
vadi. finoallz {ua difpofisioncs ¢ pili, fecondo glinftromenti.
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Avis au bienveillant lecteur

1. Le port de la voix doit se faire avec grace, ce qui s'obtient en renforcant la voix peu a peu sur la
premiére note, puis en faisant un trémolo sur la noire.

2. L'accent doit se faire plut6t tard, qu'autrement. Le vrai accent se fait en descendant, bien
qu'aujourd'hui on utilise encore cet autre accent qui se fait en montant, et qui parfois est agréable a
I'oreille, mais les bons chanteurs le font rarement, parce qu'il deviendrait fastidieux.

3. Le trémolo se fait souvent, mais cependant avec grace et il faut prendre garde de ne le pas faire sans
cesse, comme certains qui semblent des chévres. En général, le trémolo se fait sur la valeur du point de
chaque note.

4. Le groupe, a mon avis, doit s'écrire de la maniére dont I'ont fait la plupart des bons musiciens, de
méme que le trille. Que celui qui veut apprendre le dit trille, ou groupe, s'efforce de prendre et de
rebattre chaque note avec la gorge sur la voyelle « a » jusqu'a la derniére bréve ou semi-bréve. Ce trille
ou groupe se fait en général sur I'avant-derniére note de n'importe quels cadence ou final.

5. Quand on commence sous la note il faut partir d'une tierce ou d'une quarte en dessous (avec jugement
cependant), parce qu'il ne sera pas toujours bon de commencer par une tierce, mais parfois par une
quarte, au gré de l'oreille du judicieux chanteur selon la dissonance qui peut en naitre. Ce procédé ne sert
gu'a donner de la grace a la voix en commencant les notes.

6. Les exclamations se font dans les descentes, en diminuant peu a peu la premiére note puis en donnant
de I'esprit et de la vivacité a la note qui suit, au moyen d'un léger trémolo.

7. Quand on doit passer d'une note a l'autre, il faut porter la voix avec grace, bien tenir les notes pointées
en exécutant le trémolo avec esprit et vivacité, et éviter de faire deux quintes ou deux octaves qui
pourraient adve n s'arrétait un peu trop longtemps sur I'avant-derniére note, et il faut fuir cette
rencontre. De plus, Il faut toujours s'arréter sur I'avant-derniére note de n'importe quel passage et en
particulier sur le trille (ou groupe) pour ne pas tomber avec dureté sur la derniére note, parce que cela
donnerait du dégo(it a 'auditoire.

8. Le bon chanteur s'efforcera de faire des passages sur les voyelles, et non comme le font certains, sur
des syllabes - telles gnu, gu, bi, vi, si, tur, bar, bor, etc. ; il faudra les éviter car on ne peut rien entendre
de pire.

9. Certains chanteurs ont parfois une maniéere de faire les roulades a la maure : ils battent les passages
d'une maniére fort déplaisante, en chantant a-a-a, comme s'ils riaient ; et on peut les comparer a ces
Ethiopiens ou a ces Maures dont parle le Voyage de Venise a Jérusalem. Ces gens, dans leurs sacrifices,
chantent d'une telle maniére qu'ils semblent rire, en montrant toutes leurs dents. Qu'ils apprennent que le
son doit venir de la poitrine et non pas de la gorge.

10. Vous trouverez bien ici et 1a, en montant ou en descendant des passages par degrés, qu'ils n'arrivent
pas a leur destination, ce qui est fait pour abréger cet ouvrage, qui elit été sinon de trop grande ampleur.
Bien entendu, en étudiant de tels passages, on doit aller jusqu'ol sa disposition le permet, en tenant
également compte de son instrument.

Avis aux chanteurs

Puisque la beauté du chant consiste principalement a exprimer clairement et distinctement le mot que I'on
chante, j'ai voulu ici le rappeler aux chanteurs désireux de suivre les traces des meilleurs et des plus
expérimentés. En effet, la voix articulée n'étant que l'instrument pour exprimer l'idée de I'ame qu'est la
parole, qu'on examine s'il faut avoir en plus haute considération l'instrument avec lequel on fait quelque
chose, ou bien la chose méme et en ce qui nous concerne, pour savoir s'il faut davantage faire entendre
la voix avec laquelle on chante le mot que le mot que I'on chante ; il faut se garder de faire des passages
sur les mots signifiants douleur, souffrance, peine, tourment, etc., parce que au lieu de passages, on y
fait d'ordinaire des graces, des accents et des exclamations, diminuant tantét la voix, et tantot
l'augmentant, par des mouvements doux et suaves, et parfois avec une voix triste et douloureuse, suivant
le sens du discours. Il ne faut pas non plus louer I'abus de beaucoup de chanteurs d'aujourd’hui qui, sous



prétexte qu'ils ont quelque disposition naturelle, bien qu'ils fassent des passages interminables et sans
régle, ne font cependant que faire des roulades sur toutes les syllabes, ruinant ainsi complétement
I'hnarmonie, d'ol on voit bien qu'ils n'ont pas appris les bonnes régles chez les bons maitres. Cette erreur
va si loin chez les musiciens que certains pensent avoir surpassé leur maitre, les autres le renient, disant
qu'ils ont appris chez des étrangers, ou bien qu'ils sont d'un esprit tellement élevé qu'ils ont appris tout
seuls (signe d'ingratitude). Ils ne se rendent pas compte de leur vanité parce que d'une bonne et longue
pratique, ils ne savent pas les fondements ni les régles, et l'incapacité d'arriver au savoir de leur maitre
les leur fait renier. Mieux vaudrait a mon avis qu'ils s'appliquent a n'importe quel autre art plutot qu'a cet
art si noble et si sublime.
Ceux qui ne trouveront pas dans ce premier recueil les fruits parfaitement conformes a leur désir, qu'ils
passent au second recueil qui, plus ample et dense, abondera aussi en fruits plus savoureux et plus
go(itus. Adieu.



1 veri principij per cantar polito, e bene. ¢

DOVE SI CONTIE NEIL MODO DI PORTAR LA VOCE,
del dar la gratia nel principiar delle nore, de tremoli, de groppi, del trillo, con
aleunc clclamation: non poco viile & chi defidera cantar con gratia, e manicra.
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REGI POTENTISSIMO:
MAGNO LITVANIAE DVCI.

RVSSIZ, PRVSSIZE MASOVI£L. . SAMOGITIAE.
Ligonizq; mecnon Sucuorum , Gothorum, Vaodalorum

harcdisario Regi maximo

i)omino Domino meo clementifs.
FRANCISCVS ROGNONYS TAEGIVS SAL,

O N agitaseram muloum aratis , Rex Serenifsime , ac Poten-
tifsime , cum wel meo farn, el wamunificennia , meams ope-
ram Regie JMaielari tue non futeram iniucundam itcrum. , k&
ac terusi fignificalli . A guo tempore tametfi me domeflice res i,’:

" modatums morabamur : rapichar tamen animo; ve me quidem k
re abfentem , woluntare certé prefemifsima swis fludys manci- 3

arim . Teffabitur bunc animum canors ifta, foboles memis r:

mee i quss qubd mea eft, hercdnaria fernitute tua effe debet: vbi pana , 1ibi g%

ercfeir , ad 1€ conuolat , tuam prins quam [folis lucem haufit, twogue nomine L’h

diftinctam fromem natiua quafi nota fortitur . Neque [anc tutiorem peroptare

[edem bac tempe/late wbs requicfcerens municipales ifti Setns y quam propier

Clamydens #1q; feeptrum potucrunt tuum . Cum enim non oculis illachryman- grb

tibw  nec intercepro fpirien vagitibus nafcantur qurd calamitati confonarct kv’.

bellscoforum temporum ; [ed wults hilari | ac porrelto, €= ad omncrir harmo. ¥

niam conformata woce , qu.e communi in lubin , ﬁnafﬁrrq; rerum omniums 7

intempeftina effe folei: fane fortunati [unt , curm tunn ad Regnum wolitant ,

Ybi tamquam in angulo fecaritatis Pax orbe fugitina f e collegic . Habes igi- 3

tur diftralti ferui Vicariam prolem : Ira quiders iwriiuo, ita fider mee, itd L‘-‘i

legibas ferworum, fperabo fore fatisfaltum. V. ele,Rex Screnifsime enamq; Regiam gl

M aizflatems Dews immmdi;ﬁnsm.M:dio!uidit 20. Aprils 1620. ‘;2
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Della natura delle Viole da Gamba. g

A viola da gamba, ¢ inftromento dclicato, in particolar {e vicn fonara i
con hella archata acentatas con i fuoi tremoli ycon pafagei regolariche
fiano ben compartiti; con Atco ben ferraroalla viola , difcernendo bcn?z
le corde. La partedelbaflo, poi non fi molt pafagzi, ma quelli pochi gz
che fi tanuo , §d bifogno che fiano ben meflic naturali, perche la parte 5
del baflo, & il fondamento delle altre pati. Auvcitendo ogniuno dinon
iar, conse molti che fuonano il baffo di qualche inftromento, che non,
tanno fe non diminuire, e per il pit fare patiggi chenon fon da bafio, 52

w4 ¢ mertono in ruina tureo il concert ,al violino da gambatia 1l diminuir con gratia y¢ fopra @

al wateo bellarchata s1a manicra di portar I'arco , € quelta che fempre i tira Farco in gitinel
principiar dcl cantu, & di qual fi voglia paufa , perche il pencar olure che fa brutto \r:dl:r.?,'{

;-qnun ¢ il fuo maturale. t,"x
Della Lirada Gamba, & daBrazzo.

&ﬂ '
z%: A Lira da Gambay, ¢ il pilsarmoniofo inltromento che fi troui fri quellid'arco ,¢ ranto
anidciofoquefto Rromento ,che monendo va foldito fi taue le legature che fi puonno
sgim.aginarc, quantod me Rimo colui che ne fii inucntore , huomo di gran giudirio , pcrchq_,k:
vi fonotuete le falfe , rifolte con le buorie, eral armonia e quella che moue I'animo all'vdiro,
Eﬂ piti d’ogni altra , principalmente nelle cofe mefte , e dolorofe, € fe bene e inftromento im-
,'ﬁ perfeto, cantandoui il baflo, acompagnato con vn foprano, non fi puo fentir di meglio : 1a Bira
da Brazzo poi , benche da pochi conofciuta , ha rutie le confonanze ; ¢ legature muficali kz
chz fanno bifogno. L'irchetare, 8 lireggiare di quefiinftromenti & il medefimodclle Viole, g‘s
:‘q la Lira in fc Rgfzama I'arco longo, accid fi poffa lireggiare megiio.
&

&
g
)
&

Deila Viola Baftarda.

tﬂ A Viola Baftarda, qual ¢ Regina delli aleri inftromenti, per pafeggiare ,tvninftromento,
&3 qual non ¢, ne tenore, ne baflo de Viola, mii ¢ ted I'vio , e Falero di grandezza, fi
q chiama Baftarda, perche hora vd nell'acuto, hora nel grane, hora nel fopra acuto, hora fa bgg
vna parte, hora va'altra,hora con nuoui concraponti, hora con pafaggi d'imitationi; ma bifogna
A auertire , che le imizationi non habbino piit di fe1, o ferre vitpolte al pitt , perche i;lrcbb-:t:R
t3]301' tediofo, ¢ di difzufto, il medemo s'intende ancora de wiee i (o dinfiromenti, perche 3
le feole de valenti fuonatori , non lo permettono, prohibifcono encors nei palaggi,far duc fo
gomuc, e duc quinte , coa alcuna de I'altre parti, [c nbu s'¢ pid che sforzato , per fcgr.tit.u'i?az
2 3 qualche imitationi ; fi vedon' hoggidi molti che fuonuno o di Cornerto, 6 Violiao, 6 altro :
t:i inftromcnto, che non fanno altro che pafeggiare ,6 fia buono, 6 fia catido, pur che fempre |
sﬂfaccino pafaggi, rompendo la tetaa chi sidel melticro, runinando tutto il canto, penfando
e di far benesd coftoro farebbe meglio che andaflero 4 fuonare , come {i fuol dir alla frafzata, @-
che nei concerti, non fapendo che val pit faper tencr vna nota con gratia, oucr vi'arcatadolce, &
¢ foaue;; che far tanti pafagsi fuoridel fuo doucro. Queflto modo di pafeggiarcalls Battarda,
’d ferue per Organi, Liuti, Arpe, & fimili . E.g
- i :
Della natura de gl'Inftroment! da Fiaro. e
&'é Y L'Inftromenti da Fiato, peril pits hanno qualche imperfettioni , 6 del luono, 6diqualche ;'1:,.
ﬁ voce,, principalmente nei fchilli ,cioé nell'ucuto che vien falfa , 6 che non torn bene, '?u
& ud al giuditio dcl fuonatore d conofcere tali imperfettioni, col faper fchinare il girores , 9 s
s} hora con meteer git va dito, hora con lenamne vn'altro, accio veda di farc quella vece che
tay non & perfitea smolti Fluuti vanno fino al numcro di 13.6 quatordeci vodi, alui quindeci, ¥
e ¢ pii, fecon o che il fuonatore li sidifpoaere, il Corvctto anderd naruralmente d voci quindeci, i.’g
Rr piit finod diccinoue voci,nel fopraaceto, la Coinanufinon vi, fe nonanoue vou,ccutog
FA il bl perlemole che hi, il fagotto purtera intino a quinded voci, con lemole. Il Pifarod e
e\é ifico d quindeci voci,& la Diana ne hauerd pilyla Fifolainfine a dicaotio voct, il trombone poi {53
., porterd taate voci , quante 'huomo vorra con il Labro clercitare . Dandomi Iddio vitas .
H tratcerd dila pratica d'ogni forre d'inftromenti ynella mie Theoticas ¥ pratica di Mufict. &3
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st E Viole da brazzo , particolarmente il violino 4 ¢ infiromento in ﬁ:a}*
{teflo, crudo , & alpios fe della foaue archata hon vien temprato, ¢
radolcito: da quiimparino coloro, 1 quali bano vncerto fuenar crudo}}:
fenza fiender 1'arco fopra la vinla, & lo leuano con ‘tantoimpeto, che
fanno piu itrepito con l'stca; che col fuono, di piti ancora ncn (anno!

| rtirar quattro crome , ¢ lethicrome che fiano , I'vna cguale a I‘ahra,?
ma vano faltando conI'arco fopra la viola , che par digorano lenore ,
‘E{nou facendo fentirle tutte con l'arco eguale, ben ferrato alla viola, coms fannoi buom%

<
fonatori s ancora fano certi tremoli, con qucldirm che fi la voce iltefla, locmdu‘fcmpr:}*
fallo: mon fapendo cheil tremolo. di fua.patura , € di accrelcimento di voce,,: € on
che calli: & per queftofi fail tremolo, contil dittoluperiore 4 quel del fhowo .4 Bifogna
che il paflaggid fia dinoie cguali, & fi fctita & nota per nora ; che non fia de tropps prdito
2% nc troppo tardv, md fi enga la ffrada di mez20, lédédo ben larco fopri la vielasg che fiano ¢
Ben tompattito'le crome, femicroime , & bilctome ; tante nel batet délla‘baruta, quanto?Y
S1nel levar; perche la magior importanza del fonatore, fia di qual fi voglia |nfirc-mcm_o,%
3! portar i tempoil pafaggio che fi. Hauendo-arechiaalli pataggi che focodefalti, perche 3€
2alle volte fari buono il falto di terza,  quarea; talulea di quinra, 6 lefta - perd quelto }8
3{ (ta al giuditio del fonatore , perche niuno alla Iprouifta pud efler indoiino-alle note che €
@{vano de grado,.in grado hauestendo ogaigne che il vego fuonar lopra delcanto, circa g
32 di portar larc me § rroun paule inci're, fishilogno tifat in oid d'aréo, come fono &)
34 mezze pauft, & lolpiri poprar 1n st I'ateo 5 il, mgdelimo come i treva il pafaggio che}e
3{vadi direttivamente di femicrows, -0 blicrome, tivan in"giﬁi {e flipafaggio a dinanzi $%
3{vna croma fi pud pontar in s, € quefte 2 il fuo maturale, {z 8 madrigale 0 motetto, ¥
0 canzone-dimitiuita ;-over Pafleggiara di'qualcheduno che non fappia del mefticro, ¥g)
34 (e mpre Yatanno palaggi' Rropiatidal arco, per won haucr coguitione 2l inftromento ;- ¢
il medefimio occorera 5 anchora delli altri inftromenti , coi¢ da fiato, licutoarps ' & 3%
$altri fimili, per quelli da hato , perche oon fano la tcrm:'in'al';u‘ﬁ?_"c_‘;cfclfi lingua 5 per il
3< leuto , & arpa, l'acomodaticuc della mano , & aleri aucrrimenti a fimili inﬂromcn‘ti,}g
(3% lebenc li perfettifonatori fi accomodamo al ruteo yaccomodandeil paflaggioal fuo donero
@{fc benc con difficolta graade, pero alli pqutri'pxincipiah;ﬁ.'@ iy :pmﬂarli iz rouina,
32 taleche mdi faranno (aonatori di poter portit quatro ciome cém rapgione s se il-pafipgic 1
-p{Pigtiaf opere pafeggiate da aliri ymi da qdc]lﬁ:hc hano cogoitions del inltromeato che fi

33 [ari mai ariolo, ac ipiritolo perche fara priud del fuo doucr?, i'_r]u':(l-. autreino i (fudéari di
_ o s
@ vuol far profefMlionc; perche i ogniune il fuo meftictoy & quelto bafti. g
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EGGIARE GLI
TROMENTI
D'AR CO.

ER Lireggiare s'intende far due, tré, 6 piti note in vna fola arcata, come ne
i contraferitti effempi fi vede ;5 fe fono duc, duc in gilt, & due in si ; fe fono
tré, liftcflo 3 fe-quartro, quattro in giti, € quartro in si; fe fono otto, oucro
dodeci il medefimo, purche iarcata duri fin doue arriua la linca fotto ; fe ne
fl ancora de cjnque, & de fei notte . E volendo che ricfehino bene ,"bifogna,:
farle adaggio ;dando forza al polio della mano dell'arco; aucrtendo ogn'vnosy’
she quefto T, vuol dire tjrar in gili, & P, pontar in §i ['arco; & quefto modo

~ 0 di lircggiare fefue 3 tutti glinfiromenti da arco. 7

11 lireggiare affettyofo , cioe con affetti , ¢ il medefimo come quel di fopra , quanto all'arco , mi
"bifogna che il pelfo della mano dell'arco, quafi faltellando batti tutte le note, 3 ¥na per vna, &

ucfto & difficile & farfi bene, perd ci vuol gran ftudio, per porer portar il tempo , conforine al
valar delle ngte , guardandofi di non far pils ftrepito con l'arco, che con i} fuono.

AVERTIMENTI PER LI
INSTROMENTI! DA FIATO.

A Lingua ¢ quella,che piti d'ogni cofa ,acil'efercitio de gl'inftromenti da fiate
IERes S ¢ principalngntc nel copncrto, effcaua’il pyonn &1 bello , fg bepg vi concorte il
sy o laEr_o, che € di molta importanza , per protijire il fuomo . Treé forte di lingue.,
n ™ fone in vo,la prima"¢ detea nucrfa, & ¢ la principale, per effer fimigliante alla
"3 ‘i;\té gbr‘gha della"voce humana, quefta é veleciffima, ¢ difficile da raftténarc, il bateer’
(g {uo ¢ al'palato , & fi proferifce in tré modi. Il primo¢, lere lere lere le, lingua
e - dolcg @ foaue. Il fecondo’d, de re de re de re de 4 & ¢ mediocres Uterzo &,
de re te re de re te, & & il pill crudo, La feconda lingua s'adlmanda dripta 5 & il fuo batter &
frd i dgneiy & € di due fostgy la prima € quefta,te re te re te 1g 1e, Faltra €5 1 tete t6 te tete;
uefte due forti di linguesfono lodate affai per la proferta dellenotc ,fino alla minuta dicroma.’
a terza lingua fi batte nel palato apreflo @ i denti, Ja qualc &, te che te che te che te, & &dis
natura cruda, ¢ barbara, € di difgufte 3 gl'afcoltanti. Peid la lingua riverfa, & la pitlodata, -
&adurnta da buoni fuonatori,in particolarela prima, lg rcle re le, aggiongendo pel priacipio
di qual fi voglia figura, in cambiojdi, lc te , cioé te re le rc I 5 come nel contraferirtg i vede.
Il Cornctto, & vn inftromento, che participa della voce humana piti d'ogn'altro, & bifogna cfereitarf
lungotempo 4 far buon'inftremento, accié che pen habbi dcl corno, & muto. Le tenere illabro
ferrato piit del bifogno, lo fi hauere del sfcflo, il tencrlo aperto , lo £i haucre del corno , & muto;
Adonque a far buon'inftromento ; bifogna'che il fuonatore dia vn'apertura al labro che fia di
mezzo; Yu ol ancora effer fuonato, con difcrettione , & delicatezzi , cercando d'imitar la vace.
humana , & 1 lingua vuol'effer , né troppo morta , né troppo battuta 5 md fimile alla gorgha., ;
¢ quefto ¢ il fur buon'inftromento -
Se benc trouarcte nell'afcendere, & defcendere di grado , i paffaggi che non arriuano al fuo fine
deftinato, quefto fi & fatto per abbreuiarce 'opera; Sintende pero, che ftudiando fimiii patfaggi,
ﬁ'vada‘fm alla fua difpofitione , ¢ pils, fccondo glinftromivitiy dccio ogn'yno fe ng polfi feruire
acllecadenze, ancor finali, con le fue imitationi,; & doge Ti paic ¢ piace-viuete felici.
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Recueil de divers passages, seconde partie

Ou Il'on traite des passages difficiles pour les instruments, dans le coup d'archet, le coup de langue, la
diminution de degré en degré ;
Avec des cadences finales, des exemples, des chants diminués, et la maniére de jouer la viola bastarda.

De la nature des violes de gambe
La viole de gambe est un instrument délicat, en particulier si on la joue avec un coup d'archet bien
accentué, avec ses trémolos, et des passages mesurés qui soient bien articulés, avec un archet bien serré
a la viole, distinguant bien les cordes. La partie de basse ne fait pas beaucoup de passages, mais les rares
gu'elle fait doivent étre introduits a propos et naturels, parce que la partie de basse est le fondement des
autres parties. Chacun doit s'efforcer de ne pas faire comme beaucoup qui jouent la basse d'un
instrument en ne faisant que diminuer, et qui le plus souvent font des passages qui ne conviennent pas a
une basse, ruinant tout le concert. Au dessus de viole conviennent les diminutions faites avec grace, et
surtout le beau coup d'archet ; la maniére de conduire I'archet consiste a le tirer a nouveau au début du
chant et a chaque pause parce que le conduire trop loin est laid et n'est pas dans sa nature.

De /alira da gamba et da brazzo
La /ira da gamba est l'instrument le plus harmonieux parmi les cordes ; c'est un instrument si ingénieux
gu'en bougeant un seul doigt, on fait toutes les liaisons imaginables ; quant a moi je tiens son inventeur
pour un homme de grand jugement, parce qu'on y trouve toutes les fausses liaisons corrigées et
remplacées par les bonnes, et une harmonie qui émeut I'ame a I'entendre plus que toute autre,
principalemen les sujets tristes et douloureux, et bien qu'elle soit un instrument imparfait,
accompagné au ¢ r une basse et un dessus, on ne peut rien entendre de mieux. Quant a la /ira da
brazzo, bien que fort peu connue, elle a toutes les consonances et les liaisons musicales nécessaires. Le
détaché et le lié de ces instruments sont les mémes que pour les violes ; la lire en elle-méme demande un
archet long afin de pouvoir mieux lier.

De /a viola bastarda
La viola bastarda, qui est pour les passages la reine des instruments, est différente des ténor et basse de
viole, et se situe entre les deux par sa taille. Elle s'appelle batarde parce qu'elle va tantot dans l'aigu,
tant6t dans le grave, tant6t dans le suraigu ; tantot fait une partie, tantét une autre ; tant6t avec de
nouveaux contrepoints, tant6t avec des passages d'imitations. Mais il faut prendre garde que les
imitations ne comportent pas plus de six ou sept réponses, parce que sinon ce serait fastidieux et
ennuyeux. La méme régle s'applique a toute sorte d'instruments, parce que les écoles de bons
instrumentistes ne le permettent pas, et interdisent aussi dans les passages de faire deux octaves ou
deux quintes avec I'une des autres parties (si on ne s'est pas trop forcé) pour suivre une autre imitation.
Aujourd'hui on voit beaucoup de gens qui jouent du cornet, du violon ou un autre instrument ne faire que
des passages, qu'ils soient bons ou mauvais, pourvu qu'ils fassent toujours des passages, cassant la téte
de ceux qui savent le métier, ruinant tout le chant, en pensant bien faire. Ceux-la feraient mieux d'aller
jouer, comme on dit, chez les ploucs plutot que dans les concerts puisqu'ils ne savent pas qu'il vaut mieux
savoir tenir une note avec grace ou bien faire un coup d'archet doux et suave, que de faire tant de
passages hors de propos. Cette maniére de faire des passages alla bastarda vaut pour les orgues, les
luths, les harpes etc.

De /a nature des instruments a vent
Les instruments a vent ont le plus souvent quelque imperfection ou dans le son, ou dans certaines notes,
principalement celles qui, dans les trilles aigus, deviennent fausses ou ne s'achévent pas bien, et il revient
au jugement du musicien connaissant ces imperfections d'éviter cette erreur, tantot abaissant un doigt,
tanto6t en levant un autre, de maniére a corriger la note qui n'est pas parfaite. Beaucoup de fl(ites ont
jusqu'a treize ou quatorze notes, d'autres quinze ou plus, selon que le musicien sait les placer. Le cornet
va naturellement jusqu'a quinze notes et méme jusqu'a dix-neufs notes, dans le suraigu. La cornemuse



n'a que neuf notes, excepté la basse grace a ses clefs. Le basson a jusqu'a quinze notes, avec les clefs. Le
fifre a jusqu'a quinze notes, la diane en a davantage, la fisola a jusqu'a dix-neuf notes. Quant au
trombone, il a autant de notes que I'nomme en peut faire avec ses lévres. Si Dieu me donne vie, je
traiterai de la pratique de toutes les sortes d'instruments dans ma 7héorie et pratique de la Musigue.

Les violes a bras, particulierement le violon, sont des instruments, en eux-mémes, durs et apres, s'ils ne
sont pas tempérés et adoucis par un coup d'archet suave : qu'ils se le tiennent pour dit, ceux qui ont une
certaine maniére de jouer rude, sans allonger l'archet, le levant avec tant d'élan qu'ils font plus de bruit
avec l'archet qu'avec l'instrument ; de plus, ils ne savent pas jouer quatre croches égales, mais ils font
sauter l'archet sur la viole, au point qu'ils semblent dévorer les notes, au lieu de les faire entendre toutes
avec un archet égal, bien serré a la viole, comme font les bons musiciens ; ils font encore certains
trémolos avec le doigt méme qui fait la note, jouant toujours faux : ils ne savent pas que le trémolo, par
sa nature, demande de relever la note, et non pas de la baisser ; c'est pourquoi le trémolo se fait avec le
doigt supérieur a celui qui joue la note. Le passage doit étre de notes égales que I'on doit entendre
distinctement ; il ne doit étre ni trop t6t ni trop tard, mais dans un juste milieu, en allongeant bien
I'archet, il faut répartir les croches, doubles et triples-croches également, aussi nombreuses dans
I'abaisser que dans le lever [du tactus] ; le principal souci du musicien, quel que soit son instrument, est
de jouer le passage dans le tempo. On prétera I'oreille aux passages comprenant des sauts, parce que
parfois il faudra faire une tierce, ou une quarte, parfois une quinte ou une sixte : mais cela est a la
discrétion de l'instrumentiste, parce que personne ne peut trouver, a l'improviste, des notes qui aillent de
degré en degré. Chacun doit prendre garde a la vraie maniére de conduire I'archet lorsqu'il joue le chant :
quand il y a des pauses entiéres, il faut tirer I'archet ; quand il y a des demi-pauses ou des soupirs, le
pousser ; de méme quand il y a un passage en double ou triple croches, le tirer ; quand le passage est
précédé d'une croche, il faut le pousser et c'est sa nature. S'il s'agit d'un madrigal, d'un motet, d'une
chanson diminué née par quelqu'un qui ignore le métier, ils seront toujours estropiés par l'archet,
parce qu'ils ne connaissent pas leur instrument ; et la méme chose arrive aux autres instruments : luth,
harpe, etc. ; pour les instruments a vent, parce gqu'ils ne connaissent pas le coup le langue, pour le luth et
la harpe la position de la main. On pourrait prodiguer d'autres avertissements aux autres instruments.
Bien que les instrumentistes parfaits s'accommodent a tout et accommodent le passage convenablement,
flt-ce au prix de grandes difficultés, cependant, cela les conduit a la ruine, et ils ne seront jamais d'assez
bons instrumentiste pour aligner quatre croches, et le passage ne sera jamais arioso ni spiritoso, parce
qu'il sera pas exécuté convenablement. Que les étudiants prennent garde a ne jamais jouer des ceuvres
ornées par d'autres, mais seulement par ceux qui connaissent I'instrument dont ils veulent faire leur
profession, parce que a chacun son métier, et cela suffit.

Instructions pour le détaché et le lié destinées aux instruments a cordes

Pour lier, il faut faire deux ou trois notes, ou plus, dans le méme archet, comme on le voit dans les
exemples ci-contre. S'il y a deux notes, deux tirés et deux poussés ; s'il y en a trois, la méme chose ; si
elles sont quatre, quatre tirés et quatre poussés ; si elles sont huit ou douze, la méme chose, pourvu que
le coup d'archet dure jusque la ou arrive la ligne de dessous ; on en fait aussi de cing ou de six notes. Et
si on veut les bien réussir, il faut les faire adagio, en donnant de la force au poignet de la main de l'archet
; chacun ayant garde que ce T veut dire tirer, et P pousser l'archet ; et cette maniére de lier s'applique a
tous les instruments a cordes.

Le lié affettuoso (c'est-a-dire avec des affects) se fait comme le précédent en ce qui concerne l'archet,
mais il faut que le poignet de la main de I'archet, comme s'il sautillait, batte toutes les notes une par une,
et cela est difficile a réussir car il faut beaucoup d'étude pour augmenter le tempo selon la valeur des
notes, en prenant garde de ne pas faire plus de bruit avec l'archet qu'avec le son.

Avertissement destiné aux instruments a vent



La langue est, par-dessus tout, dans les instruments a vent et surtout dans le cornet, ce qui produit le
bon et beau jeu, pourvu qu'y concourre aussi la lévre, qui est trés importante pour proférer le son. On
utilise trois sortes de coups de langue :

Le premier est dit renversé, et c'est le principal car il est identique au mouvement de la gorge dans la voix
humaine ; il est trés rapide et difficile a réfréner ; il est battu au niveau du palais, et il se profére de trois
manieres. La premiére est : /e re /e re /e re /e, langue douce et suave. La seconde est : de re de re de re
de, et elle est moyenne. La troisiéme est : de re te re de re te, et c'est le plus dur.

Le second coup de langue doit étre droit, il se bat entre les dents et se fait de deux maniéres. La premiére
est : te re te re te re te, le seconde : te te te te te te te ; ces deux sortes de coup de langue sont fort
appréciés pour |'articulation des notes jusqu'a la minuta di croma.

Le troisieme coup de langue se bat au niveau du palais, prés des dents, il fait fe ke te ke te ke te, et il est
naturellement dur, barbare, et pénible a entendre.

Aussi le coup de langue renversé est-il le plus loué et le plus utilisé par les bons musiciens, en particulier
la premiére maniere (/e re /e re /e) quand on remplace au début de n'importe quelle figure /e par te, ce
qui donne te re /e re /e, comme on le voit ci-contre.

Le cornet est l'instrument qui ressemble le plus a la voix humaine, et il faut s'exercer longtemps a
I'instrument pour qu'il ne tienne pas du cor ou du cornet muet. Quand on tient la Iévre serrée plus que
nécessaire, il ressemble au sfesso ; quand on la tient ouverte, il ressemble au cor et au cornet muet. Il
faut donc que le musicien donne une ouverture moyenne a la lévre. Le cornet doit aussi étre joué avec
justesse et délicatesse, en cherchant a imiter la voix humaine ; et la langue ne doit étre ni trop inerte, ni
trop battue, mais semblable au chant. Ainsi on joue bien cet instrument.

Si vous trouvez, dans les montées et descentes conjointes, des passages qui n'arrivent pas a leur
destination, cela est fait pour abréger I'ouvrage. Il faut cependant qu'en étudiant ces passages, chacun
aille jusqu'ou sa disposition le lui permet, selon les instruments, afin de pouvoir s'en servir dans les
cadences et dan-ccords finaux avec leurs imitations, ol bon lui semble et ou il lui plait. Vivez en
paix.



